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| - Introduction aux CinZmas dOAfrique

1 - Rapide survol dOun continent cinZmatographique

Le cinZma africain est souvent entendu comme celui de la skigleeMoire et dans ce cas
rZsumZ " des tendances, fortes en effet mais nullement exclusives, comme une approche plus
documentaire que romanesque de la fiction, les rapports avec la tradition du conte, un rythme
plus libre et plus lent par rapport aurdences dominantes dans le cinZma commercialE

Pourtant, ce qui frappe surtddet ce que le Festival voudrait illustreDest la grande
diversitZ de ces cmZmatographles petmasque en effet la faiblesse quantitative de la
production qui ne chatqmnnZe]e laisse appara’tre qmﬂr-s petit nombre de films.
SOaglssant de crZation, la diversitZ est une Zvidence, cOest celle des tempZraments, des
prZoccuptions, des esthZtiques des astes .

Elle est aussi, autre Zvidence (mais quQil est b@appleler) la rZsultante de la taille et de la
multiplicitZ du continent africain.

Il y a aussi la grande diversitZ des conditions de production des cinZmas dOAfrique, dont on
peut proposer un bref descriptif, tres simplifiZ Zvidemment.

¥ LOAfrique du Sudgssede une vZritable industrie cmZmatographlque et tZIZvisuelle,
largement thnge aux sociZtZs brltannlques et amZricaines, sur le plan Zconomlque
mais aussi esthZtique, mais qui nOest pas sans contribuer au dZveloppefioent dOun
potentiel de ressoces et talents artistiques et techniques Les productions
CindZpendantel& font Zmerger, avec difficultZ, des auteurs et des films plus
originaux. Malheureusement leur distribution en France, est tres modeste.

¥ Le Nigeriaest lefer de lance dOun modelEwloppZ dans les pays anglophones, et
fondZ, depuis longtemps, sur IOabandonfitim @e cinZmeE (pellicule, salle). En
revanche, le NigZria produit en sZrie, presque " la cha’ne, des centaines de films
vidZo, tournZs en quelques jours, immZdiatememdus dans les rues et les magasins,
afin dOaller plus vite que les pirates.

¥ Plusieurs pays francophones dOAfrique centrale et de IOOuest ont eu une certaine
ambition cinZmatographique entre les annZes 70 et 90, soutenue par la France, puis
IOEurope, nim I0ont tous politiquement et Zconomiquement abandonnZe (avant
meme quOelle ait eu des effetsisturants). La situation de ces cinZmatograpéses
andysZe plus complstement plus loin

¥ Les pays du Maghreb assument encore cette ambition, mais dasntiedes
diffZrents. Le Maroc bZnZficie dOune vZritable politique de soutien au cinZma, qui
conduit ~ une production dOenviron une quinzaine de films par an (plus que toute
IOAfrique noire francophone). La Tunisie conserve une certaine continuitZ de la
production cinZmatraphique, mais ~ un niveaunoindre. LOAlgZrie a perdu son outil
financier et industriel Ztatique des annZes 70/80 medi@ pas remplacZ, malgrZ la
dynamiqgue de la circulation des talents avec la France.

¥ LOEgypte dont la cinZmatograptommerciale assez banalisZe (il a fallu le gZnie et
|OopiniatretZ dOun Youssef Chahine pour en Zmerger) a un temps dominZ |Oespace
mZditerranZen, avant de conna’tre un dZclin qui reste relatif, comparZ aux autres pays
arabes



LOnhistoire, les culturdss situations gZographiques, Zconomlques et polltlmaingIeurs
ZIZment$1|stor|quescommunscolonlsatlon esclavage, sedZveIoppemenmlgratlonsE

sont autant des facteurs de diffZrenciatioe de dialogue et de solidaritZ

Le rassemblementedtoutes ces cinZmatographies autour de la rZalitZ dOun continent, de 10idZe
dOune Afrique, sinon unie du moins solidaire, garde tout son sens et sa nZcessitZ et les
cinZastes le revendiquent, aussi bien sur un plan politique et Zconomique que culturel.

2 BLes cinZmas de IOAfrique de IO0uest francophone

Pour sOen tenir ici ~ &eule Afrique au sud du Saharaet aux pays francophones, on peut
distinguer quelques grandes pZriodes dans I0Zvolution du cinZma.

Les annZes 60 et 70, apres les indZpendancesient la naissance et |Qaffirmation de
cinZastes encore peu nombreux , mais aux personnalitZs et aux luvres dZcisives.
Leurs films sont la double affirmation, ou revendication, dOune ideafiiéaiheE forte et
dOune indZpendance politique, intalieite et esthZtique des cinZaste (aussi bien par rapport °
IOancienne puissance coloniale que par rapport ~ leurs gouvernants)

Quelques noms de cinZastes et de films marquent cette naissance du cinZma africain
- le pionnier, Ousmane Semberigofom Sarett D1963,La noire debB1966,Le mandatl968 )
qui ne cessera dOouvrir la voie, jusquO” sa mort en 2007

- bient™t suivi au SZnZgal par Safi Fhgtre paysannel975), Djibril Diop MambZty(
Touki Bouki 1975) Johnson TraorKQDiangas1975) E

- le mauritanien Med Hond@®pleil 01970,Bicots Negres, nos voisind973), le plus
militant antiimpZrialiste;

- au Niger, en compagnonnage avec Jean Rouch, Oumarou &awWtetou polygame
1970) et Mustapha Alassane

- Souleymane CissDén Muse 1975,Baara-1977) au Mali , Sarah MaldoroBémbizanga
1972) en Angola , Dikongue Pipllgna Mote 1975) au Cameroun, Haile Gerima en
Ethiopie, DZsirZ EcarZ en C™te dOlvoire

MalgrZ la persistance dOune gafisience de financement de la production en Adrigeme

et la dZgradation du rZseau de saldssannZes 80 et le dZbut des annZes/66t «tre une
pZriode relativement faste pour les cinZmas dOAfrique noire francophone.

Les CanciensE Ousmane Sembenkg camp de ThiaroyeSouleymane CissZ (aveeux

chefs dOiuvrereleen, Waatipjibril Diop MambZty Hysnes)sont en pleine ma’trise de leur

art .

Une nouvelle gZnZration , notamment au Burkina Faso et au Mali, Zmerge: Gaston KaborZ
(Wend Kuuni 1982), Idrissa Ouedraogtgaba 1989), Cheick Oumar Sissaikdlyamanton
1986),E

Le cinZma africain marque alors par |Oaffirmation vivante des valeurs de son humanisme, y
compris leurs contradictions, gei va entra’ner ensuits certain dZnigrement dOun cinZma
Ctraditionnel, voire exotiquE. Critique dOautgpius injuste que beaucoup de ces films sont
de vras leeons de retour aux fondamentaux de [Oart cinZmatographique.

Parallslement IOAfrique est prZsente en compZtition dans les grands festivals de Cannes,
Venise, Berlin et souvent couronnZe, et les filfrisains connaissent des succes en salles
majeursen Europe

Yeleerde Souleymane CissZ(198Tiae de Idrissa Ouedraogo(198®al poussieredu

guinZen Henri Duparc(1988)abatabadu malgache Rajaonarivelo(1988), lealfaouinedu



tunisien FZrid Boughég1990) sont vus par des centaines de milliers de spectateurs en
France.

Une CZcoleE du cinZma documentaire se construit avec notamment FZlix Samba Ndiaye
(TrZsor depoubelle1989) au SZnZgal, Jeklarie TZno Afrique, je te plumeradl991) au
Camerain.

Le Fespaco, grand rendeaus des cinZmas dOAfrique, ~ Ouagadougou, rZvele nombre de
nouveaux cinZastes, et les grands films africains sont encore vus aussi dans les salles
africaines, parfois avec des frZquentations record dans le pays du rZalisateu

Pourtant les signes avaobureurs de la crise soti¥j” manifestes fermeture desalles,
difficultZs de distribution, rZduction des financements publics.Les politiques dOajustement
structurel de la Banque Mondiale vont accZIZrer le processus erim[gogetrait total des
financements publics africains.

La fin du 20" siecle et les dZbuts du suivantuvrentune pZriode tres difficile éhcertaine

En Afrique noire francophone, il nOy a quasiment plus de salles de cinZma, ou sinon une seule
encoe dans les capitales, le Burkina Faso faisant encore un peu exception en raison de son
engagement dans IOorganisation du renolez biennal du FESPACO. Les publics africains

ne voient plus de films dOAfrique, sinon par des dvd peati#stres mauvaisgualitZ, ou

rarement, " la tZIZvision (plut™t TV5 que les cha’nes nationales , qui souvent ne payent aucun
droit). Seuls les films dOun cinZaste enfant du pays ont droit ~ une diffusion, exceptionnelle
mais le plus souvent couronnZe de succes.

Il nOy gas de financement africain pour la production des films, seulement quelques soutiens
ponctuels et marginauxceuxci sont totalement dZpendants des financements du Nord

(Frarce, Francophonie, Union europZenne, Fondations, quelques cha’nes de tEl/gision

ont , malheureusement une nette tendance " se rZduire depuis une dizainedOannZes. Le nombre
de films de longnZtrage rZalisZs par des cinZastes originaires de IOAfrieqgghatibnne se
compte chaque annZe sur les doigtsiées mains.

Une nouvek gZnZration a pu cependant Zmefgera Gomes, Abderrahmane Sissako,

Mahamat Saleh Haroun, JeBierre Bekolo, Mama Keita, Alain Gomis, JosZ Zeka Laplayne,
Balufu BakupaKanyinda, Fanta Regina Nacro, Dani KouyatZ, Pierre YamZogo, Newton
AduakaE certanement encore plus diverse démshoix des sujets comme daus

approche esthZtique, mais globalement soucieuse " la fois de dire et de raconter IOAfrique et
dOinscrire ces histoires dans la crZation cinZmatographique la plus contemporaine et la plus
universelle.

LOZcho rencontrZ dans le monde entier par des films ddamadode Abderrahmane

Sissako eDaratt de Mahamat Saleh Haroun en tZmoignec succes, mais cela appara’t
toujours comme des exceptions.

Financierement, isdes films se font, quelgsains dans le schZma classique dOune production

C" I0europZenriepetit budget, dOautres aptoduits donc encore moins financZs, cOest dans
des conditions extremement prZcaires

Le numZrique peut sembler donnee rZponse " cette situatjgarfaitemenhadapté ”

certains sujets, moins justifiZe pour dOautres, mais meme avec cette technique moins lourde et
cozteuse, il y a de grandes diffZrences entre la disposition de camZras Haute DZfinition et des
mini-camZras. Mahamat Saleh Haroun et dOautreses®dénc contre 10idZe que les

cinZastes africains seraient, parce que moins porteurs sur le marchZ, condamnZs a priori ~
utiliser le seul numzZrique.



Cette misere Zconomique ne supprime Zvidemment pas le talent des crZateurs africains et leur
besoin dedire du cinZma. DOune certaine manisre, elle a suscitZ le dZveloppement du
documentaire, plus facile = monter financisrement mais pourtant aussi exigeant que la fiction
sur la qualitZ du travail prZparatoire, du tournage et du montage.

De plus en plus dGames se tournent donc en Afrique, fiction, documentaire, court ou moyen
mZtrage. afvidZo , clip. ForcZment inZgales, mais surtout mal connues, peu ou pas diffusZes.
Il'y al” des promesses fortes pour [Oavenir, mais cette vitalitZ crZatrice, aujamd@aui

dans IOombre , a besoin de formation, de rZseaux de diffusion, de confrontations. Elle ne doit
surtout pas se voir interdire a priori la possibilitZ de rZaliser des films , plus ambitieux au
niveau des moyens, susceptibles dOexister aussi darstilesds et les marchZs

internationaux, et dOstre vus dans les salles dans le monde entier.

Cette exigence est df)autantvplus forte que IOAfrique ne peut rester dans la situation dOun
continent sans cesse exploitZ, dont |Ohistoire comme la parole seanenc@connues et
respectZes. Les cinZastes sont, avec dOautres, porteurs dOune Zvidence, la richesse humaine e

culturelle de IOAfrique et dOune revendication, son droit ~ la libertZ et ~ I0ZgalitZ parmi les
peuples et nations du monde.

Il BLesfilms

LOAbsence de Mama Keita

1 - Le rZalisateur Mama Keita

NZ ~ Dakar en 1956 de parents dCN)originevguinZenne et viethamienneMama Ke-ta
possede la double nationalitZ franco -guinZenne. Apres des Ztudes de droit ”
I'UniversitZ de Paris-l, il devient scZnariste. Il dZbute sa carriere de rZalisateur en
1981 et tourne 5 court mZtrages puis, en 1990 Ragazzi et Le 11sme commandement
en 1997.

En 1998, il rZalise le documentaire David Achkar, une Ztoile filante, un hommage "



son ami rZalisateur, en meme temps quO au pere de celuici diplomate guinZen
assasinZ par Sekou TourZ, melant archives, textes et photos. Son dernier film, Le
fleuve, est nZ d'un projet originel de David Achkar.

En 1998, David Achkar qui s'appretait ~ tourner Le Fleuve, meurt d'une leucZmie. I
fait promettre ~ son ami, Mama Ke-ta de faire ce film " sa place. Le cinZaste qui ne
conna’t pas I'Afrique de l'intZrieur doit s'approprier le film de David Achkar et le faire
sien. Il entame alors un voyage initiatigue de Dakar " Conakry.

Le Fleuve, son long mZtrage rZalisZ en 2002, re«oit le Prix de la Presse au Festival
du film de Paris, 2003.

Il signe Le Sourire du Serpent, rZalisZ en 2006, en compZtition au FESPACO 2007.
En 20009, il sort L'Absence sZlectionnZ au Festival de Rotterdam (Hollande) et dans
la compZtition officielle du Fespaco 2009 (Burkina Faso), o« il obtient le Prix du
scZnario.

2 B Critique du film - Hassouna Mansouri (AfricinZ)

Dans son nouveau film, Mama Keita adopte un dispositif[ dOunitZs de temps et de lieul.
Toute I'histoire tient dans un lieu, plus symbolique que rZel, Dakar, et dans un intervalle
de temps limitZ ~ 48 heure s. On comprend bien qu'il s'agit plus d'un dispositif mental que
rZel. Et c'est I que nous touchons ~ I'effort d'abstraction que tente le rZalisateur.

L'idZe de Mama Keita est de parvenir ~ mettre les personnages dans un contexte de
contrainte et de provoquer la tension dramatique qui donne le rythme du film. L'exigustZ
de l'espace et la limitation dans le temps met les personnages sous le poids d'une
pression psychique qui les pousse ~ chercher ~ ZchapperE
Apres 15 ans, Adama est forcZ ~ rentrer chez lui ~ Dakar. Ses obligations
professionnelles ne lui laissent que deux jours de rZpit. Un tZIZgramme lui a annoncZ que
sa grand-mere, le seul lien qui I'attache ~ son pays, semble mourante. Il s'exZcute
comme pour se dZbarrasser d'un dernier fardeau. Il avait fait son programme pour
repartir dans les 48 heures.

Le cours des Zvenements en dZcidera autrement. Les rencontres qu'il fera et
I'atmosphere meme de Dakar, I'amenent petit * petit ~ changer de perspective. La
relation avec la grand-mere se dZnoue comme u ne tresse en plusieurs liens. Adama est
confrontZ d'abord " sa slur. Il apprend que c'est elle 'auteur du tZIZgramme mensonger
qui I'a contraint ~ venir. On comprendra qu'il y a une grande tension entre les deux qui ne
cessera pas de peser de plus en plus sur la conscience du personnage. La force avec
laquelle il rejette sa siur semble Zmaner de la peur de tout lien qui viendrait s'ajouter
pour l'attacher au SZnZgal.

Ce dZchirement entre le dZsir de repartir le plus t™t possible et la peur de rester se @duit
par l'atmosphere gZnZrale du film. Les Zvenements sont tres serrZs dans le temps chez
Mama Keita. L'atmosphere tendue de cette descente aux enfers de L'Absence est
rendue par le montage parallsle et Iimage nerveuse de la camZra portZe. Les limites
dans le temps et dans I'espace donnent au film une profondeur qui est le fruit d'un travalil
sur la confrontation des personnages les uns aux autres. Le film se construit plus sur les
tensions que sur la succession des ZvZnements, d'os son rythme frZnZtique.

La tension vient moins des forces externes au personnage que d'une volontZ enfouie
dans la conscience profonde du personnage. La confrontation avec la siur, va stre
doublZe de celle avec I'ami d'enfance, puis du professeur qui avait contribuZ ~ la bourse
qui a permis au jeune chercheur de partir ~ I'’Ztranger. Toutes les rencontres que le
personnage fera vont dans le meme sens : le rappeler "~ son origine. Autant il y a un dZsir
de repartir le plus t™t possible, autant les arguments de rester se multiplientIl y a des



fois meme o- le discours versent dans un moralisme nasf qui trahit et affaiblie la tension
psychique du personnage.

Mais outre les rencontres avec les anciennes connaissances, c'est surtout la
dZambulation ~ Dakar qui tire le personnage progr essivement vers la terre comme par
l'effet des lois de la pesanteur. Au dZpart I'errance est volontaire. Adama va rendre visite
" son ami puis ~ son professeur. L'action ne tarde pas ~ conna’tre une accZIZration
soudaine. Un tournant dramaturgique arrache le personnage ~ sa disposition mentale
initiale : il ne cherche plus ~ se dZbarrasser de ses attaches, il met toute son Znergie *
rZcupZrer sa siur. Le psychodrame tourne soudain en un polar o l'intellectuel est
propulsZ dans la peau d'un enqusteur, mais dont les maladresses se multiplient et en
font plut™t une parodie des films policiers ~ la hollywoodienne.

La promenade qu'Adama fait ~ la faveur de ses visites de courtoisie tourne en une
recherche tendue de la siur qui est enlevZe par un groupe de mafie ux. Les pZripZties
se succedent rapidement et le montage devient plus syncopZ enfoneant le personnage
dans le fond d'un Dakar qui se transforme en un fil d'araignZe enveloppant Adama
progressivement. Celui-ci se trouve pris malgrZ lui dans des situations oe il est poussZ "
poursuivre un nain qui s'envole avec son argent, ou obligZ de faire le taximan et meme
I'ambulancier pour emmener une femme sur le point d'accoucher.

Le film progresse dans le sens de la perte de la volontZ. Au dZpart, Adama est un
homme de science qui semble dZcider de son propre sort. E la fin, il est completement
dZsarmZ face "~ des forces qu'il est incapable de contr™ler. Mama Keita leur donne des
formes palpables que sont les diffZrents personnages. Mais le tout n'est que Dakar, avec
toutes ses composantes. C'est le Dakar des petites gens, celui des criminels, celui des
hommes de science, ou des liens familiaux. C'est surtout le Dakar qui est en tout un
chacun et avec lequel le personnage finit par se rZconcilier comme avec ses propres
souvenirs. Le voyage entrepris par Adama n'est en fin de compte qu'un processus par
lequel il se retrouve au moment et ~ I'endroit qu'il a toujours fui, I" o« il se regarde lui -
meme dans le miroir pour n'y voir que sa propre %ome.

Hassouna Mansouri

3 - Entretien avec le rZalisateur , par Bassirou Niang (AfricinZ)

Propos recueillis par Bassirou Niang (SZnZgall - AfricinZ) ~ Ouagadougou
(mars 2009

E suivre la dZmarche de Mama Kesta, |'on ne peut pas ne pas penser ~ Mahamat -Saleh Haroun, le
rZalisateur de Bye Bye Africa qui parlait de "CinZma schizophrene”, dans un entretien accordZ ~ Oliver
Barlet. Puisqu'en faisant I'archZologie de ce long-mZtrage qu'est L'Absence, applaudi par la critique, le
rZflexe conduit ~ une conscience saisissante, chez le rZalisateur, des rZalitZs d'un environnement
psychologique mais aussi gZographique modelant la vie d'Africains qui n‘ont jamais pu rZussir le voyage
de la rZconciliation. Ce film reste saisissant tant il Zvolue sur le mode de la conscience dynamique d'un
cinZma permZable au sens du combat ~ mener dans une Afrique cherchant dZsormais ~ produire ses
propres images.



AfricinZ : Mama Kesta, il y a quelques annZes, vous avez rZali sZ Le sourire du serpent que
beaucoup de gens n'ont pas compris. Aujourd'hui, en ce Fespaco 2009, vous revenez avec
un autre long  -mZtrage L'Absence touchant le theme de l'immigration. Pourquoi un tel
choix sur un sujet qui motive les attentions et souleve beaucoup d'Zmotions dans une
Afrique de plus en plus marginalisZe ?
Mama Kesta : Il y a deux circonstances qui m'ont amenZ " cela. Moi, je faisais des films ~ Paris ;
j'y ai grandi, ¢'Ztait mon univers, entre guillemets, C naturel E. Je suis comme un poiss on dans
l'eau " Paris. Et Zvidemment, on porte son regard sur ce qui nous est le plus familier dans notre
environnement.
Je me souviens m'stre confrontZ lors d'un d”’ner ~ un acteur qui avait pointZ cette faille en moi : qui
est que, compte -tenu de mon nom, de mon histoire, je me cantonnais simplement ~ un cercle
parisien. Et il m'avait interpellZ lors de ce d’ner - ily a de cela une dizaine d'annZes - en me disant
qu'il y avait peu de cinZastes d'origine africaine, carasbZenne, qui sont aujourd'hui en mesu re de
faire des films sur les rZalitZs de leurs pays d'origine - parce qu'il y avait ZnormZment de talents
non employZs comme toujours d'ailleurs parmi les acteurs d'origine africaine et carasbZenne. Etil y
avait ce sentiment, cette aigreur que de voir de s rZalisateurs comme moi ne porter leur regard que
sur la sociZtZ franeaise. Et il me disait en l'occurrence ceci : "si quelqu'un comme toi ne porte pas le
regard sur nous, qui le fera". ,a a ZtZ une dZception qui m'a bousculZ, et qui m'a fait m'interroger
Suite ~ cela, j'ai Zcrit Le sourire du serpent  qui est la rencontre d'une prostituZe d'origine slave et
d'un travailleur d'origine africaine en situation irrZguliere dans une zone de manufacture ~
I'abandon. lls ont attendu pendant toute une nuit un bus qui n'est jamais venu. Le chauffeur du
dernier bus (une femme) qui devait les convoyer vers le centre -ville a ZtZ assassinZe par un
psychopathe. C'est la premiere fois que j'ai investi la question de l'immigration.
La seconde fois, c'est ~ travers L'Absenc e parce que j'avais autour de moi, ~ Paris, tout un
ensemble d'intellectuels d'origine africaine venus faire leurs Ztudes. Et ~ chaque fois que je parlais
avec eux, je voyais qu'il y avait un point commun : ils Ztaient pour la quasi -totalitZ supposZs
reven ir au pays d'origine. J'avais notZ psychologiquement une forme de malaise, une forme
d'Zcartelement, une forme de culpabilitZ rampante qu'ils n'arrivaient pas "~ dissoudre, ~ gZrer et qui
les rongeait comme un cancer.
Encore une petite anecdote qui a tout s on poids : j'ai vu des hommes pleurer devant moi de n'avoir
pas pu aller ~ I'enterrement de leur mere. ,a m'avait frappZ ! ,a m'avait frappZ cette rZcurrence.
C'Ztait symptomatique. Derriere toute leur histoire, il y avait cela. lls Ztaient supposZs retour
pays, mais 95% d'entre eux Ztaient toujours en France. Certains Zvidemment avaient ratZ l'objectif
que leurs parents leur avaient assignZs. L", ¢'Ztait terrible ; ils prZfZraient plut™t clochardiser ~
Paris que la honte du retour. D'autres avaient b rillamment rZussi, avaient refait leur vie et s'Ztaient
enracinZs en France pour une multitude de raisons. Il y avait aussi les dZfis politiques : certains se
sont demandZs s'il ne fallait pas mieux retourner au pays et faire bouger les choses quels que
soient les risques. E Paris, ils se sentaient totalement inutiles. Ce sont toutes ces histoires que j'ai
condensZes dans L'Absence.
J'ai prZfZrZ prendre I'exemple d'un surdouZ, d'un surdipl™mZ, d'un major de polytechnique et le
mettre dans le bouillon de ce contexte et me dire : "Qu'en est -il de lui ?". Il y a donc deux niveaux
de lectures dans mon film.
Le premier est politique, avec ces Zlites qui partent et qui ne reviennent pas ; ceux sur lesquels le
pays et les amis ont investi et qui ne tiennent pas par ole, entre guillemets. Je me focalise
simplement sur ce malaise, sur ce dZsZquilibre, sur cette culpabilitZ. Mais en aucun cas, je ne les
juge. Je sais aussi que les structures familiales en Afrique sont encore patriarcales, et c'est souvent
I'a”nZ m%ole qu e I'on envoie faire des Ztudes ; c'est sur lui que I'on investi prioritairement ; c'est lui
qui est le garant de la famille ; c'est lui qui est supposZ reprendre la barre ~ la mort du pere. J'ai
voulu aussi examiner ce qu'il en est au niveau intime lorsque cette personne est absente.
Il'y al” une double absence : celle au sein de la famille qui voit souvent celle -ci se disloquer ou
perdre sa colonne vertZbrale ; et puis il y a celle aussi du compte ~ rendre au pays. "On a investi

ner au



sur toi. Tu t'es formZ. Al ors qu'en est -il ?".

Ce que vous dites se retrouve dans cette scene pendant laquelle Adama, le personnage
principal, se querelle avec son ancien professeur qui n'hZsite pas " le critiquer sur ses
choix et son comportement. Ce dernier n'est -il pas la voix du pays qui demande des
comptes ? Cette conscience qui lui indique son erreur ?
Son professeur incarne la morale. C'est celui qui I'a ZduquZ. Il reprZsente le pere de substitution
puisqu'Adama et sa siur sont orphelins de pere et de mere ; qu'ils ont ZtZ Z levZs par leur grand
mere. Ce professeur lui inflige une leson tres violente. Et parce qu'Adama ne veut pas I'Zcouter, il le
chasse de sa maison comme un pere qui chasse son propre fils alors que quelques minutes
auparavant, il I'a retenu contre son grZ po ur honorer le d"ner. Trois minutes apres : "Monsieur, je
ne vous retiens plus". Il lui rend meme son cadeau. C'est un dZsaveu total. Une rZpudiation. Parce
qu'il s'apereoit qu'Adama est dans I'Zgossme alors qu'il avait tant investi en cet enfant. Il s'est dit
que toutes gZnZrations confondues, c'est le plus douZ de tous les Zleves qu'il a eus ; lui, il reviendra
au pays. "J'ai investi en lui ; je I'ai ZlevZ ; je me suis battu pour lui pour qu'il ait une bourse ; en
lui, je crois". C'est la dZsillusion. C'es t un homme dZsabusZ qui a ZtZ dZsillusionnZ tant de fois. Tant
de fois, il a misZ sur des jeunes et ne les a pas vus revenir. E Adama d‘ailleurs il dit : "Mieux vaut
tard que jamais", quand il pense qu'il est revenu.
Ce qui se passe, c'est qu'il y a un dra me intime qui fait qu'Adama fuit la rZalitZ de son histoire. Il y
a donc une double fuite : non seulement dans son arrogance et son Zgossme. Sorti de la plus
grande Zcole et au plus haut niveau, il est plus blanc que blanc. Il a ZtZ dZlavZ d'une certaine

maniere. Il a ZtZ surformatZ. C'est -~ -dire qu"” ce niveau de I'Zlite, on ne voit plus la couleur de sa
peau. D'ailleurs quand Adama dZbarque, c'est un Ztranger total. Il comprend encore la langue du
pays, mais de manisre automatique, il rZpond encore en fra neais. Tout en lui : ses attitudes, sa

posture indiquent qu'il n'est plus I". C'est cet individu que j'ai voulu plonger dans le tourment de la
guestion par rapport ~ la famille, au pays.

Vous avez aussi dans votre dZmarche cinZmatographique mis aux c™tZs d'Adama son ami

Djibril, qui est en quelque sorte celui qui lui ouvre les yeux sur la vZritZ.
Est-ce que vous avez notZ d'ailleurs qu'Adama, au bout de 24 heures apres son arrivZe, a voulu

repartir ? 1l vient pour une fausse raison. Il ne revient pas pour s'installer ni pour rendre visite ~ sa
famille. Il a ZtZ induit en erreur. Et son retour est un retour prZcipitZ parce qu'il reeoit un
tZlZgramme lui disant que sa grand -mere maternelle - parce que la filiation maternelle est tres

importante - qui l'a Zle vZ est mourante et qu'elle n'en a plus que pour quelques jours. Il revient
donc quasiment pour les funZrailles. Et quand il arrive, il a la surprise de voir qu'elle se porte
comme un charme. Elle est vieille et fatiguZe, mais encore en bonne santZ. Au bout de 24 heures, il
dZcide de partir parce qu'il dit que "tout le monde s'essuie les pieds sur moi". Pourquoi ? Parce qu'il
a des comptes ~ rendre ~ tout le monde. E son amour, ~ son professeur, ~ son premier amour, ~ sa
grand -mere, " sa slur, au pays. Il se sent donc dans la posture d'un accusZ parce qu'il n'a pas
assumZ son histoire. C'est cette absence -I" qui va conduire " la tragZdie.
Djibril ne fait que lui dire ce que tous les autres lui disent, d'une maniere ou d'une autre. Meme le
petit nain qui val' escroquer d'un billet de 100 euros, c'est symptomatique. L'aveugle meme lui dit :
"Mais tu viens de quelle planete pour confier ton argent ™ un inconnu ?". C'est -~ -dire, de toutes
parts oe il se tourne, il prend des coups. Et c'est le prix de I'absence.

Cette absence est meme ressentie dans la maison parce qu'Adama ne communique ni
avec sa slur, ni avec sa grand -mere. Il y a quelque part un vide affectif, sentimental non
rempliE
lls communiquent. Adama est en rupture avec sa terre d'origine. Sa slur Ascha n'‘est que la
mZtaphore de I'Afrique. Elle est en douleur, en souffrance. C'est la tragZdie de sa slur qui va
l'appeler " la rZdemption. Aecha est mZtaphorique quelque part de I'Afrique. Je vous dis tout cela de
maniere tres savante. Mais, rassurez -vous, qu and j'Zcris je ne comprends pas cela. C'est apres



coup que je comprends. C'est quand j'ai fini mon film que je comprends ce que j'ai voulu dire.
C'est-" -dire que I'Zcriture est plut™t automatique. C'est des choses que je charrie en moi comme
cela et que je mets sur le papier en vrac parce que je prends beaucoup de notes et Zcris dans un
temps tres court. Ce qui fait que c'est comme un sprinteur. Apres vient le moment oe I'on
s'interroge en se demandant ce que I'on a voulu dire. Qu'est -ce que jeveuxdirepa rlI"?Clestla
maniere dont moi je fonctionne ; c'est
d'abord l'instinct qui vient ensuite suit la raison. Bizarrement ! (rires). Je comprends le theme sur
lequel je veux travailler.
En fait, le vrai sujet du film, c'est Le deuil inachevZ. Autour de cette thZmatique de deuil inachevZ,
il y a qu'Adama perd sa mere quand il a 8 ans et il ne s'est jamais remis de cette perte. Et tout
aussi surdipl™mZ qu'il est, il reste immature affectivement : son Zvolution affective s'est bloquZe °
8 ans. Il n'arrive pas ~ faire le deuil de cette mere. Et c'est cela qui fait qu'il ne peut pas revenir ~ la
mere Afrique.

On a aussi vu que vous avez rZussi le choix des acteurs puisque Adama et Djibril - tout
comme Mouss Diop et bien d'autres - sont arrivZs ~ se mettre dans la peau de leurs
personnages respectifs. Peut -on savoir les prZalables que vous avez mis en avant pour
tenir ce pari du jeu bien fait ?
Il'y a dZj les aptitudes de ces acteurs |". Excusez -moi I'expression un peu vulgaire : on ne fait pas
d'un %one un cheval d e course. lls sont potentiellement de bons acteurs. Ensuite, un film, c'est une
chorale. Il faut mettre tous les ZIZments au diapason pour que *a sonne juste. ,a Zvidemment,
c'est le travail de I'acteur sous la direction du directeur d'acteurs qui est le m etteur en scene. Mais
vous savez, on n'est pas dans le domaine de la science, mais plut™t dans celui du t%.tonnement.
Quand on joue, on t%etonne ; on essaie des choses ; on s'approche de la vZritZ. Parfois, la vZritZ
c'est la gr%oce. Parfois la gr%oce se refus e "~ nous. On force, on essaie. Il y a des journZes qui sont
miraculeuses, d'autres qui sont catastrophiques pour le directeur d'acteurs comme pour les acteurs.
Les acteurs meme s'ils ont connaissance du scZnario, ils le tournent dans le dZsordre. A un mome nt
donnZ, ils en oublient le fil meme du film, tellement ils sont dans des moments oe il faut qu'ils
donnent le meilleur d'eux  -memes. Quand Ibrahima Mbaye a vu le film complestement dans sa
cohZrence, il Ztait Zmu. Il me revient une phrase de lui, parce qu' il est arrivZ un peu tard sur le
plateau - il Ztait sur le film de Mansour Sora Wade Les Feux de MansarZ - pour encha’ner avec le
mien. Il fallait donc qu'il se connecte avec tout ce qui se faisait. ,a n'a pas ZtZ simple au dZbut.
C'est vrai qu” un moment donnZ, je frisais le dZsespoir. Et il m'a alors interpellZ en me disant cette
chose extraordinaire : "Il ne faut jamais me [%o.cher. Si tu ne me regardes pas, si tu ne fais pas
attention " moi, je suis perdu. Cogne -moi, fais -moi mal mais ne me 1%.che pas".J e lui ai dit ok. On
peut donc aller tres loin ensemble. E partir de ce moment -I", on avait rZglZ notre conduite et on
s'est ZchangZ I'un l'autre des sourires dans ces moments difficiles oe +a a failli ne pas marcher
entre nous. Il m'a dit ces mots, on s'es t serrZ la main et on avait compris qu'on Ztait sur le bon
chemin. Parfois, il faut passer par des obstacles terribles, stre tres proche du prZcipice pour
atteindre la gr%oce.

Pourquoi avoir choisi de tourner L'Absence " Dakar et non en GuinZe ?
Parce que je suis un Boy Dakar ("Un Dakarois", NdlIr). Je ne peux pas vous dire autrement. C'est
parce que je suis un Boy Dakar. Deux pays d'Afrique m'ont fait la proposition de me donner tous les
moyens et le matZriel nZcessaires. J'ai dZ dZcliner ces invitations ° contreclur, en leur donnant
toujours la meme explication selon laquelle quand on se projette quelque part. Et moi, je me
projette dans les lieux de mon enfance ; je suis nZ ~ Dakar. Meme si je n 'y ai pas vZcu longtemps,

j'y reviens souvent. Et pour moi, ma rZfZrence africaine, c'est le SZnZgal bien que je sois d'origine
guinZenne. Il y a toujours ce reproche que me font les GuinZens : "Pourquoi tu as tournZ Le Fleuve ,
L'Absence au SZnZgal ?" Les Maliens me disent la meme chose. Mais quand on Zcrit un film, on se

projette ; on visualise. Et moi, l'urbanisme de Dakar m'est familier. Quand j'arrive = Dakar, je pose
mes valises et je sais tout de suite oe je vais. Chez mes amis d'enfance. Je vais " DerklZ, au



Terrain Castors o j'ai ZvoluZ. J'ai tous mes amis qu i sont concentrZs dans cette zone. Il n'y a pas
d'hZsitation. Je marche dans les rues de Dakar tranquillement. Dans tout autre ville d'Afrique, on
sentirait tout de suite que je suis un Ztranger. Je suis obligZ de demander sans cesse oe est -ce que
l'on va de tel endroit ~ un autre. C'est aussi simple que cela. Pour moi, il n'Ztait meme pas question
que L'Absence se passe ailleurs. Je n'aurai pas su le faire ailleurs. J'aurai ZtZ totalement Ztranger
comme d'ailleurs le personnageE
Cela dit, le prochain long  -mZtrage que je prZpare se dZroulera entre New York et Conakry. Je
reviens au pays de mon pere. L'histoire est basZe sur un fait rZel. Et ce fait rZel s'est passZ °
Conakry, il y a” peu pres six ™ huit ans de cela. Je restitue donc le contexte qui est un contexte
politique. C'est une gZographie, un espace, un contexte politique.

Nothing but the truth
John Kani -Afrique du Sud ©2009 B1h280

Avec: Jghn Kani, Warona Seane, Esmeralda Bihl
1 P lLe rZalisateur

John Kani est nZ en 1943 ~ New Brighton, Afrique du Sud.

Acteur emblZmatique de thZ%otre et comZdien majeudu cinZma, John Kani est un
personnage essentiel de la scene culturelle sud -africaine

Des 1965, il rallia la troupe des Serpent Players, fondZe par Athol Fugard,.
Travaillant le jour dans une usine de Port Elizabeth, il consacra ses nuits ~ rZpZter,
jouer et ~ diriger des ateliers dans des Zcoles et des temples locaux. Apres plusieurs
annZes dOactivitZ, la troupe acquit une rZputation nationale et commenea " sillonner
|OAfrige du Sud.

En 1972, John Kani coneut et Zcrivit avec Athol Fugard et Winston Ntshona les
pieces "Sizwe Banzi is dead" et "The Island", qui remporterent un succes
considZrable ~ Londres, en Australie et ~ New York, et lui valurent le Tony du
meilleur acteur. Directeur exZcultif et directeur artistique adjoint du Market Theater, le
thZ%otre de crZation de Johannesburg, John Kani prZside depuis 1995 le Performing
Arts Council fondZ par le ministere des arts et de la culture. !



En 2002,il Zcrit, met en scene et interprete la piece Nothing but the Truth, pour
laquelle il obtient IO Awardle la meilleure piece sud africaine et de meilleur
comZdien. Il en tire le film prZsentZ ici.

2 - Critique

LOingratitudenOa pas disparu en Afrique du Sud apres la fin de@partheid. John KANI
se penche sur les oubliZs de cette lutte " travers son film C Rien que la vZritZ E. La
projection du film a eu lieu le jeudi matin au cinZ Neerwaya. Il semble avoir
convaincu les cinZphiles. Mais il reste ~ savoir si le jury va tomber sous le charme.

LOere Mandela nOa pas fait que des heureux. Bothing but the truth E ou CRien que
la vZritZ E en Franeais de John KANI est un film qui pose des problemes graves de
fason calme. SIPHO, premier noir ~ accZder au poste dOassistantbibliothZcaire se
battra jusquO" la fin sans jamais pouvoir occuper le poste debibliothZcaire en chef de
la prestigieuse bibliotheque nationale dOAfrique du Sud. Il pensait pourtant son temps
venu avec IOaccession au pouvoir de son camarade de parti Nelson Mandela.
LOephorie et IOespoir suscitZs par IOaccession dOun noir ~ la tste du pays aeo-ciel

ne seront pas comblZs.

ExilZ en Angleterre pour Zchapper " la police sous I@partheid, THEMBA, frere cadet
de SIPHO meurt en exil. Son corps est rapatriZ dans son pays pour des funZrailles.

Le rZalisateur sud-africain John KANI qui joue en meme temps le r™le de |Oacteur
principal va passer par tous les Ztats. Ce frere lui avait toujours fait Zcran. Il lui a tout
pris. Sa femme, son fils, sa place de fils a’nZ, et meme IOenterement de son pere,
THEMBA a tout pris. Il fait office de hZros. Il nOest dQailleurs pas le seul ~ prendre ce
qui devait revenir ~ SIPHO. Les blancs, les camarades de lutte et meme Dieu ne lui

ont pas laissZ grand-chose. Il ne parviendra jamais " ses fins . Mais curieusement, il
pardonne tout. Il trouve comme alternative de sOadresser ~ Tabo MOBEKI successeur
de Nelson Mandela afin de pouvoir ouvrir la premiere bibliotheque nationale dOAfrique
du Sud crZZe par un noir quQil dirigera luineme.

A travers ce film, John KANI pose les questions dOingratitude, de lutte et de
croyances traditionnelles gque vivaient les habitants du pays arc-en-ciel pendant le
regne de Mandela. Sur fonds de musique et danse Zulu, Kani a su, sans violence
aucune, transporter les tZIZspectateurs dans un monde ingrat. Les cinZphiles ont, ~
lire sur les visages, vZcu une belle matinZe cinZmatographique.

Le professionnalisme des acteurs dans les r™les interprZtZs, la pertinence de la
thZmatique, un dZcor adaptZ et une luminositZ impeccable ont quasiment fait
IOunanimitZ au sein du public qui a assistZ " la projection cette veille de la cl™ture du
FESPACO. Certes, ils ne sont pas tous des professionnels. Mais ce film a de rZelles
chances dOetre sur le podium.C ThatOsothing but the truth E. Mais le jury a aussi
dOautres vZritZs qui ne sont pas forcement celle ddohn KANI. La vZritZ vraie sera
connue ce soir.

Moussa DIALLO

Faso net (Ouagadougou, le 7 mars 2009)



Une affaire de negres

Osvalde Lewat N
Documentaire Cameroun/France 20071h300

1 D La rZalisatrice

© Antoine Tempe

Ancienne reporter © Cameroon Tribune, Osvalde LEWAT-HALLADE a rZalisZ
plusieurs documentaires. En terminant ses Ztudes de journalisme vers la fin des
annZes 90, elle est laurZate d'un concours organisZ par la tZIZvision canadienne et
l'organisme Cap sur le nord qui veulent former de jeunes rZalisatrices africaines. Elle
va ainsi se former, en 1999, " I'Institut national de I'image et du son de MontrZal. E
lissue de cette formation, elle rZalise son premier documentaire Le calumet de
I'espoir (2000), dans l'univers des Indiens d'’AmZrique. En 2001, elle encha’ne avec
Itilga et 140, Rue du bac en 2002 au terme d'une autre formation courte ~ Paris. Son
quatrisme documentaire sur I'histoire d'un des plus vieux dZtenus camerounais. Au-
del” de la peine (2003) la consacre. A moins de 30 ans, Osvalde Lewat-Hallade sort
son cinquieme film documentaire, Un amour pendant la guerre .

2 b Critiques et analyses du film

Africultures - Olivier Barlet

"Je travaillais © ce moment-I" pour le journal de I'Etat. Est -ce cela qui a
provoquZ mon incrZdulitZ, voire mon indiffZrence ?" C'est ~ ce niveau
gu'Osvalde Lewat situe son enquete sur les exactions commises par le
"commandement opZrationnel", une unitZ spZciale mise en place par le chef



de I'Etat pour rZprimer en 2000-2001 le banditisme qui se dZveloppait dans la
rZgion c™tiere de Douala. Une force Ztatique va ainsi tuer de sang froid, sans
autre forme de proces, un millier de personnes victimes de vulgaires dZlations.
Au-del” de son travail approfondi de mZmoire sur une affaire classZe, le film
se fait ainsi interrogation personnelle sur le r™le de chacun pour soutenir la
dZmocratie, et notamment celui de la presse. NZcessaire travail de
conscience personnelle, il I'est tout autant pour le pays.

Osvalde Lewat multiplie les tZmoins mais s'appuie aussi sur la
dramaturgie que lui offre les cZrZmonies de deuil. On enterre symboliquement
un bananier ” la place d'un enfant disparu depuis quatre ans. Les faits ne
seront clairs qu'au fur et~ mesure des tZmoignages, " la faveur de
I'alternance classique d'interviews et de plans de respiration permettant un
commentaire.

"C'est un couteau qui tu remues dans la plaie. Il faudrait faire Zclater la
vZritZ. Tout le monde semble awoir oubliZ." Les familles restent sans nouvelle,
sans corps ~ enterrer pour pouvoir faire le deuil, sans soutien. "Tant que c'est
une affaire de negres, les gens n'en ont rien ~ faire", dit un avocat des droits
de 'homme. Et pourtant : une police tue un millier de personnes sans proces
et en profite pour piller et extorquer de I'argent aux familles sans etre
inquiZtZe. "Les forces de l'ordre au Cameroun ont pour mission essentielle
d'opprimer le peuple pour qu'il ait peur, poursuit-il. On peut organiser des
Zlections frauduleuses : il ne dira rien."

Effrayant, un ancien de ces escadrons de la mort tZmoigne sans dZtours
d'exZcutions " bout portant des personnes arrstZes sans jugement. Une
section d'alerte gardait en cellule et une section tirait et balaneait dans le
fossZ. "On frappait comme on nous le demandait". De terribles photos de
corps ensanglantZs passent en silence.

Le r'™™le de la presse sera dZterminant : le gouvernement est informZ, de
meme que la population. Mais les manifestations de | 'opposition sont
rZprimZes. Ces marches du dimanche alerteront quand meme I'opinion
internationale. L'Union europZenne et 'ONU rZagissent, si bien que le
gouvernement dZmantele le commandement opZrationnel.

DZnoncZs comme voleurs par une voisine jalouse qui avait prZtendu qu'ils
avaient pris sa bouteille de gaz et trucidZs sans jugement, les "9 de Bepanda"
seront l'objet d'une polZmique nationale. Une parodie de proces relaxe les
militaires sans dZclencher de protestations majeures. "Pour le Camerounais,
mieux vaut vivre ~ genoux que de mourir debout”, commente un homme
politique.

Osvalde enfonce le clou : le commandant opZrationnel a ZtZ souhaitZ par
les populations, un numZro vert permettait de dZnoncer son voisin ou sa
famille. Elle reprend le dispositif qui avait fait le succes de S 21, la machine de
mort khmere rouge de Rithy Pahn : le tortionnaire rejoue les opZrations de
ratissage dans la nuit.

Ainsi le Cameroun se rZvele -t-il un pays oe une telle affaire ne souleve
pas de crise politique majeure et o le courage d'un avocat est de se battre
pour le respect du droit au risque de sa vie et de celle de sa famille. "Chez
nous, on ne dZmissionne pas, souligne Osvalde Lewat, on ne conna’t pas la
sanction des urnes. La seule sanction est celle du Prince, non celle du Peuple.
Comment des lors ne pas comprendre I'impunitZ malgrZ les exactions ?" Des
lors, Une affaire de negres se fait tribunal de la "dZmocratie tropicalisZe", de



I'absence d'indignation, de contrepoids, d'opposition sans compromission. Une
situation ~ l'ivoirienne ou ~ la congolaise est ~ craindre en I'absence
d'institutions acceptZes par tous. "Le politique a bon dos, rZagit un journaliste :
c'est une sociZtZ toute entiere qui doit accorder de l'importance ~ ce qui

partout est essentiel, la vie et la dignitZ humaine".

Ne sortez pas de la salle des les premiers panneaux du gZnZrique :
Osvalde Lewat demande encore aux gens dans la rue s'ils souhaitent un
retour du commandement opZrationnel. Leur rZponse est terrible, qui donne
tout son sens ~ ce film.  Olivier Barlet

AfriK .Com Lauranne Provenzano

Personne nOa vu, ou nOa voulu voir. Entre 2000 et 2001, dans la rZgion de Douala "
IO0uest du Cameroun, sOest jouZ sous les yeux de tous, un drame. Les regards se
sont dZtournZs, indiffZrents. Osvalde Lewat, la rZalisatrice d@ne affaire de negres
elle-meme a feint dOignorer. Quelques annZes plus tard, dans un long mZtrage
documentaire quQelle qualifie de cathartique, elle met en lumisre IQincapacitZ dOun E
" assurer la sZcuritZ de sa population.

Le gouvernement camerounais met en place le Commandement opZrationnel en
2000. La milice regroupe la police, la gendarmerie, IOarmZe et les pompiers. Son
r'™Mle combattre le banditisme qui sZvit dans le pays, en particulier aux alentours de
la ville de Douala. Ses interventions symbolisent bient™t la dZrive dOune sociZtZ civi
vers une sociZtZ militaire : exZcutions arbitraires, violences et dZlation remplacent
toute forme de justice. Une Affaire de Negres rZvele la descente aux enfers de
quartiers entiers oe les habitants vivent dans la peur dOune dZnonciation par un voisit
suivie dOune arrestation partiale.

Ce documentaire est centrZ autour des tZmoignages. Ceux des familles des
Cdisparus E, partis sous escorte un matin ou en pleine nuit, et que IOon nOa jamais
revus. De la brousse ~ la ville, le scenario est toujours le meme. On assure aux
proches que leurs enfants, leurs freres, leurs peres vont revenir. Et les familles
attendent. Six ans plus tard, elles sont toujours sans nouvelles. Certains
prZfZreraient les savoir morts, pour enfin faire leur deuil. Le pire, mieux que IQattente
dans IQincertitude. Celuti a retrouvZ des corps jonchant les pistes du village. Un
autre a vu son fils derriere les barbelZs du C Kosovo E, nom donnZ ~ un camp
militaire duquel tres peu ont rZchappZ. LOun des miraculZs se livre devant la camZra
dOO0svalde Lewat et raconte les violences, les exactions, les humiliations, la perte de
toute notion de tempsE

Prenant des allures de reportage, le travail de la rZalisatrice sOest fait au clur du
rZel. Retour sur les lieux, rencontres avec les protagonistes du drame. Elle a su
traduire la colere des habitants de BZpanda dOoe est nZe la prise de conscience et la
mise " jour de ces crimes. C Les 9 de BZpanda E, comme on les appelle, nOont
jamais refait surface. Leurs familles, aidZes de Ma’tre Momo, font des pieds et des



mains pour faire surgir la vZritZ, et supportent, dans le film, la mZmoire du millier de
disparus. De Bruxelles aux Nations-Unies, ils ont alertZ les autoritZs compZtentes.
Mais comme le dit, plein dOironie, [Oavocat des familleC Tant que cOest une affaire
de noirs, une affaire de negresk les gens nOen ont rien " faire E.

Loin de se complaire dans la victimisation, le documentaire dZnonce surtout les
victimes dOun systeme: ces familles qui souffrent nOonelles pas, pour certaines,
contribuZ * encourager la dZlation ? Une voisine qui vole ? Un appel anonyme au
Commandement oeratlonneI et son fils est interpellZ pour possession dOarmesCe
militaire, ancien chef dOunitZ de ces escadrons de la Mort, qui nOaffiche aucun remo
et qui recommencerait si on le lui demandait nOa-il pas ZtZ aliZnZ? Osvalde Lewat
dZmontre que les frontieres sont mouvantes entre bourreaux et victimes.

C Ce documentaire a ZtZ rZalisZ pour rZpondre ~ une urgence, un besoin Zgosste et
irrZpressible de dire et de montrer E, explique la voix off, dOune rZalisatrice
camerounaise mortifiZe. Pas de nOavoir rien vu, mais de nOavoir rien voulu voir.@@
drame sQest jod dans |OindiffZrence, cOZtait pour moi une obligation de faire ce film.
Je nOai pas une %ome de militante, mon arme, cOest ma camZra, cOest ma fason
dOapporter ma pierre ~ IOZdifice et de mettre en lumiere les dZrapages non pas dOun
rZgime, mais de toute la dZmocratie tropicalisZe E. Pari rZussi. Osvalde Lewat
parvient ~ forcer le spectateur " regarder la rZalitZ, droit dans les yeux, en

empruntant la meme dZmarche quOelle. QOn est tous spectateurs E explique la
rZalisatrice. Elle ne croit pas si bien dire. C Regardez ce quOil se passe chez noud

,a va si mal que «a nOintZresse plus personne, meme pas nous E, martele-t-elle aux
Africains.

Toute la violence du film est contenue dans les quelques dernieres minutes : plus
dramatique que le militaire mimant ce quOil faisait subir aux arretZs, plus poignant que
la dZtresse dOun pere qui attend tous les jours sur le meme banc le retour de son fils,
plus injuste que cet autre pere " qui le Commandement a interdit de porter secours ~
son enfant pas encore tout-" -fait mort. Pire que les rafles et que la rZpression
systZmatique, pire que 1 600 morts et disparus... CLe pire est I", cOest quOon nOest
pas " |Oabri dOune rZcidivie conclut la rZalisatrice. Cependant elle nous en montre
assez pour rappeler quOil nOy a rigle pire que 10indiffZrence, surtout envers soi
meme.

COn dit des Africains quOils ne sont pas prsts pour la dZmocratie, alors je
mQinterroge ont Bils jamais ZtZ prets pour la dictature ? E Wole SOYINKA

3 D Entretien avec la rZalisatrice
LibZration
QuOQestce que le Commandement opZrationnel ~ ?

COest une unitZ spZciale des forces de IQordre, mise en place en fZvri2d00 par le
chef de IOEtat camerounais pour combattre le grand banditisme ~ Douala. Il Ztait
urgent de lutter contre la dZlinquance, mais, tres rapidement, il y a eu des exactions :
on retrouvait des corps le matin, dans la rue. Cette unitZ a arretZ, exZcutZ des gens,
essentiellement des innocents. ,a a durZ un an. Les chiffrent varient mais pointent 1
000 "~ 1 500 morts et disparus. Au dZbut, je regardais *a avec beaucoup de distance,



comme beaucoup de Camerounais. Douala est une ville frondeuse et la presse
exagere parfois. Il a fallu que je rencontre par hasard un homme, Richard, dont le fils
avait ZtZ abattu sous ses yeux, pour que je cherche ~ comprendre ce qui sOZtait
passZ dans mon pays, qui nOest pas rZputZ pour stre une dictature fZroce.

Comment est venue 10idZe dOun film ?

Les gens, quand ils voient quO|I ya encore un drame en Afrique, ils se disent :

CEncore une affaire de negreskE, pour reprendre le titre du film. JOai voulu faire un film
qui ait une portZe plus universelle. Apres tout, les dZrives sZcuritaires, IOimpunitZ et
IOinjustice, «a existe partout. Depuis que le film a ZtZ primZ dans des festivals, il a eu
plus dOZcho au Cameoun. Il nOa jamais pu y etre diffusZ, mais il est vendu sous le
manteau, il circule.

Comment avez -vous approchZ les familles des victimes ?

JOai fait trois ans de recherches avant de tourner. Je les ai vues rZgulisrement. Ce
que je voulais, cOZtait donnef ces personnes la dignitZ quOelles nOont pas eue au
proces, oe elles ont ZtZ ridiculisZes et humiliZes. JOai aussi voulu faire un film sobre.
Le sujet est assez dur en soi.

Avez-vous rencontrZ des difficultZs pour tourner ?

Ma famille est tres proche du pouvoir en place au Cameroun. Elle nOa pas compris
que je veudille faire ce film, pour elle, cOZtait un sujet dangereux. JOai tres rapidement
senti quOil fallait rester discrete. JOai trouvZ des financements au Canada et en
France. JOai rencontrZ les gens e cachette. JOai tournZ sans autorisation.

Le tZmoignage du militaire est saisissant. Il mime les exZcutions sommaires. Cela lui est venu
tout seul ? Avez-vous pensZ ~ S21, de Rithy Panh ?

Rigobert nOest pas dans une posture de remords ou de regrets. Au diut, je ne
|Oavais pas compris. Pour moi, il Ztait Zvident quOil avait acceptZ de parler par
catharsis. Mais pendant le tournage, jOai compris quQil voulait que le Commandement
opZrationnel revienne. Quand il dZcrivait les scenes, *a restait abstrait. JOZ&is
frustrZe. Je 10ai donc mis en situation, dans un endroit dZsert, la nuit ~ la lueur des
phares. Je lui ai dit CRacontemoiE, mais je nOavais pas imaginZ quQil allait rejouer la
scene. L, il est parti pendant un quart dOheure dans son dZlire. Nous Ztins

tZtanisZs. La diffZrence avec les bourreaux de S21 ou de Shoah [de Claude
Lanzmann, ndlr], cOest que Rigobert est en manque.

Comment se fait -il que cette affaire ait eu aussi peu dOZcho " 10Ztranger ?

La communautZ internationale a un fonctionnement ~ d eux vitesses. Je ne pense

pas que le Cameroun doive attendre son salut de la France, mais il est clair que si ce
drame sOZtait dZroulZ ailleurs, en Europe par exemple, il aurait eu beaucoup plus
dOZcho. LOOccident sOest mobilisZ sur les exactions de MugateZimbabwe lorsquOil
a expropriZ les fermiers blancs. LOidentification Ztait plus facile. DOailleurs, le
Commandement opZrationnel a ZtZ mis en place apres |Oassassinat dOun Franeais *
Douala. Quant au Cameroun, il nOy a pas beaucoup de conscience citoyane. La
population doit se battre pour sa survie. Elle sOest mobilisZe politiquement au dZbut



des annZes 90 et a ZtZ matraquZe. Il y a un renoncement. Le Commandement
opZrationnel a aussi ZtZ nourri par la dZlation.

Lors dOun micro -trottoir, la majoritZ de s gens se prononcent pour un retour du Commandement
opZrationnel. COest dZsespZrant E

Il y a un vrai probleme dOinsZcuritZ, mais tant que les gens ne sont pas
personnellement touchZs, ils ne se sentent pas concernZs par les exactions. Ce qui
sOest passZ estin reflet du pays. Tout comme en France, les gens ont votZ pour plus
de rZpression, plus de sZcuritZ.

Victimes de nos richesses

Documentaire de : Kal TourZ - Mali/France 2007 - 580

Le film croise des images dQarchives sur les Zvenements tragique s de septembre 2005
sur le mur de grillages entre le Maroc et les enclaves espagnoles de Ceuta et Melilla,
des tZmoignages de jeunes qui ont tentZ, en vain, de franchir cette frontiere, et de

paysans maliens . Le probleme de la situation faite au continent africain et de la
responsabilitZ des pays du Nord est abordZ en termes plus politiques par des
intervenants ~ un forum rZuni ~ Bamako et par IOintervention - tZmoignage de Aminata

TraorZ, qui Ztait dZj” une des grands tZmoins du film dOAbderahmane Sissako
Bamako.
Le dossier ci -dessous comprend trois articles de nature assez diffZrente
- des extraits dOun article, " caractere scientifique, de 10Institut National dOEtudes
DZmographiques, qui relativise I0importance rZelle de IQimmigration africaine
(sub-saharienne) en France et en Europe.
- un article du Bulletin de la CIMADE, ONG franeaise, liZe ~ la communautZ
protestante, tres activedans le soutien aux immigrZs en France,
- une interview de Aminata TraorZ, publiZ par  Africultures

BULLETIN MENSUEL DOINFORMATI ON DE LOINSTITUT
NATIONAL DOfTUDES DfMOGRAPHIQUES  (Janvier 2009)

Les migrations dOAfrique subsaharienne en Europe : un essor encore limitZ
David Lessault * et Cris Beauchemin *
RZsumZ

Les immigrZs originaires dOAfrique subsaharienne nOZtaient Qi&20france au moment
du recensement de 1962, contre 570 000 en 2004, soit une multiplication par 27 en un peu



plus de 40 ans. LOaugmentation est certes importante, mais on partait de tres bas, si bien
quOen 2004 les Subsahariens ne reprZsentent quluspidun dixisme de IOensemble des
immigrZs en France (12 %). La prise en compte des migrants irrZguliers ne modifie pas ce
constat : les inclure fait, au maximum, passer la part des Subsahariens de 9" 11 % de
IOensemble de la population immigrZe eméeaen 1999.

Par ailleurs, minoritaires en France, les Subsahariens le sont aussi dans les autres grands
pays dOimmigration. En 2000, ils forment seulement 4 % des immigrZs installZs dans les pays
de IDGDE. Et meme dans les nouvelles destinations europZennes que sont IOEspagne ou
IOltalie, ils ne reprZsentent que moins de 10 % de la _population immigrZe, irrZguliers compris
(4 % en Espagne et 8 % en ltalie en 2006). En rZalitZ, les Africains migremt debags de
IOAfrique. Neuf rZfugiZs subsahariens sur dix restent sur le continent et sOinstallent dans un
pays voisin du leur. Presque ~ ZgalitZ avec IOAsie, IOAfrique subsaharienne est le continent oe
la propension ~ Zmigrer vers les pays de IOOCDHestin, la plus faible du monde (en

2000, moins dOune personne nZe en Afrique subsaharienne sur 100 vit dans un pays de
IOOCDE.

Article ( extraits)

La vague dC)immjgration d@Afrique subsaharienne est chgnte et son apport reste modeste : en
2004, elle e reprZsente quOun peu plus dOun dixisme de I0ensemble des immigrZs en France
(12 %). lIs sont trois fois moins nombreux que les MaghrZbins ou les EuropZens.

Entre 1994 et 2004, la part de IGimmigration en provenance dOAfrique subsaharienne est
passZe d&0 % "~ 17 % de IOensemble des entrZes . Elle reste encore largement devancZe par
les courants venant du reste de IOEurope ou du Maghreb.

Une minoritZ des immigrZs, meme en incluant les irrZguliersEEn 11988, avec un effectif
dOenviron 30 600 personrles Africains formaient seulement 40 % des rZgularisZs . En

1999, " I0issue de cette vague de rZgularisation, [ en faisant] 1Ohypothese maximaliste la
France aurait alors comptZ 56 000 immigrZs subsahariens C sans papiers E, que IOon peut
ajouter aux @0 000 Subsahariens recensZs la meme annZe (sur 4,3 millions dOimmigrZs). En
dZfinitive, meme en incluant ce surcro”t dOirrZguliers, les Africains reprZsentaient en 1999
moins de 11 % de la population immigrZe totale (contre environ 9 % en ne tenantguoenpte
des personnes recensZes).

Les Subsahariens migrent peu en dehors de I0Afrique

Minoritaires en France, les Subsahariens le sont aussi en Europe : en 1993, ils ne
reprZsentaient que 6 % des Ztrangers de IOEurope des 15, la moitiZ dOentre @inaftant ori
de la seule Afrique de IO0uest [6]. Plus rZcemment, en 2000, les personnes originaires des
pays situZs au sud du Sahara reprZsentaient seulement 4 % des immigrZs installZs dans les
pays de IDOCDE [7]. En rZalitZ, les Africains migrent peu en aishtidAfrique.

DOapres une compilation des recensements, moins dOune personne sur cent nZe au sud du
Sahara et %0gZe dOau moins 25 ans, rZsidait dans un pays de IODOCDE en |Oan 2000 (0,9 %) [7]
COQest trois fois moins quOen Afrique du Nord (2,9 %) etfoisizaoins quOen AmZrique



centrale (11,9 %). Il nOy a quOen Asie que le taux dOZmigration est IZgerement infZrieur (0,8
%).

Si on les compare aux flux intZrieurs au continent, les migrations vers IOEurope sOaverent
faibles. En 1990, le rZseau dOenquetes sur les migrations et IOurbanisation en Afrique de
|IO0uest (REMUAO) a enregistrZ 22 000 migrations de IOAfridd©dest vers IOEurope,

contre 258 000 migrations entre pays de cette rZgion africaine. Enceiteofaatser que les

flux vers IOEurope ont ZtZ compensZs par 6 600 migrations en sens inverse. Autrement dit, un
dZpart sur trois vers IOEurope a ZtZ cosZpear un retour .

La majoritZ des rZfugiZs reste en Afrique

Meme les rZfugiZs, nombreux en raison de la frZquence des conflits en Afrique, migrent peu

en dehors de leur continent. Une partie dOentre eux se dZplacent ~ |QintZrieur de leur pays ; ils
ne smt pas comptZs ici car il sOagit de migrations internes. Pour les autres, qui se sont
rZfugiZs ~ |OZtranger, ils ont gagnZ le plus souvent un pays voisin. Ainsi, en 1999, neuf
rZfugiZs sur dix originaires de la RZpublique DZmocratique du Congo Ztaiserest

Afrique. Il en Ztait de meme pour 96 % des rZfugiZs libZriens, 93 % des Tchadiens et 88 %

des Rwandais.

Les pays e~urop2ens, la France en particulier, nOaccueillent finalementgu@une infime partie des
rZfugiZs dOAfrique subsaharienne. Ainsi, 2 %eswiit des 252 400 rZfugiZs congolais se
trouvaient en France en 1999.

EncadrZ : La part des Africains dans les rZgularisZs

Contrairement 1Oimage donnZe couramment par les mZdias, les immigrZs originaires
dOAfrique subsaharienne ne constituent pas le gros des irrZguliers. Ils ne reprZsentent que 40
% des personnes ayant obtenu un titre de sZjour lors de IOopZration de rZgularisation de
1997-1998 et 31 % de ceux en ayant obtenu un au cours de la pZriod@d@Quelle que

soit la pZriode considZrZe, aucun pays dOAfrique subsaharienne ne figure dans le trio de tete
des bZnZficiaires des rZgularisations ; ce sont IOAIgZrie, le Maroc ehéadDhiy figurent.

De maniere gZnZrale, 10irrZgularitZ du statut de sZjour dans un pays ~ un moment donnZ
nOimplique pas non plus que la personne soit entrZe illZgalement dans ce pays ni quQelle y ait
toujours vZcu clandestinement. Dans la majoritZ deslea migrants entrent IZgalement

mais perdent leur droit de sZjour " IQexpiration de leur visa ou de leur premier titre de sZjour.

DOapres une enquste sur Zchantillon rZalisZe au moment de la vague de rZgularisations de
1981-1982, seulement 5 % des Zigars en situation irrZguliere Ztaient entrZs

clandestinement sur le territoire [3]. Plus rZcemment, les rZsultats des enqusteBuush
(1997-1998) sur les SZnZgalais en Espagne et les GhanZens en Italie montrent aussi que les
parcours migratoires condsént tres rarement ~ une entrZe clandestine dans les pays de
destination [4]. Par ailleurs, les rZgularisZs ont souvent connu des pZriodes de sZjour IZgal
avant meme dOetre rZgularisZ.



Ainsi, 41 % des Ztrangers ayant demandZ " etre rZgularisZs en18@87avaient dZj"
possZdZ des documents leur permettant de rZsider en France (rZcZpissZ, autorisation
provisoire). COZtait, par exemple, le cas de 61 % des Corgataiss, 41 % des Maliens, 29
% des SZnZgalais.

Les nouveaux pays de destination en Europe

Pour la minoritZ de migrants internationaux qui quittent IOAfrique, quQils soient rZfugiZs ou
non, IOEurope est le principal continent dér®on. Au sein de IOOCDE, les migrants

africains recensZs en 2000 se rZpartissent pour les deux tiers (63 %) en Europe et pour un tiers
seulement (31 %) en AmZrique du Nord. Par pays, lesftatssont la premiere destination

(24 % des Subsahariens|@OCDE), devant la GranBeetagne (21 %) et la France (15 %).

Cette derniere est en recul dans le classement des pays europZens de destination : premisre en
1993 devant IOAllemagne et la GraBdetagne, elle nOest aujourdOhui que deuxisme.

Les migrantsubsahariens tendent " diversifier leurs trajectoires en dZlaissant en partie les
anciennes destinations privilZgiZes que constituaientJe@opoles coloniales. Les

SZnZgalais ne vont plus exclusivement ni principalement en France pas plus gaaZen&h

ne se limitent pas ~ la en GranB8eetagne.

Cette redistribution des flux subsahariens a fait Zmerger de nouveaux pays de destination *
|OintZrieur de IOEurope LOEspagr&aée)@t dans une moindre mesure le Portugal et la

Grece, sont aulourdOhw des destinations prlsZes des migrants qui partent dOAfrlque
subsaharienne. COest dailleurs au sud de IOEurope, au plus proche de I0Afrique, que IOAgenc
europZenne aux frontierextZrieures (Frontex) renforce le contr™le des frontieres de IOUnion
europZenne. COest encore I" quOont eu lieu les plus importantes vagues de rZgularisation au
tournant du xxe siecle (Italie, 1998 et 2002 ; Espagne, 2001 et 2005). Mais que

reprZsergnt statistiquement les migrants venus du sud du Sahara dans ces nouveaux pays de
destination ? En 2006, en ltalie, les personnes nZes en Afrique subsaharienne ne

reprZsentaient que 0,5 % de la population totale, et 8 % environ de la population immigrZe ;

elles Ztaient devancZes de tres loin par les ressortissants de pays dOEurope, dOAfrique du Nord
et dOAsie.

La meme annZe, eBspagne, les Subsahariens reprZsentalent moins de 4 % de la populat|on
immigrZe, I" encore tres loin derriere les LatiwnZricains ou les EuropZens . E noter que ces
chiffres ne sont que faiblement affectZs par IQincertitude entourant IQimmigratlenEiz ga
Espagne, les migrants irrZguliers figurent dans les registres municipaux (Padr—n de

habitantes). Quant " IOltalie, une source alternative indique que les Subsahariens tous statuts
confondus (rZgulier ou irrZgulier), reprZsentaient en 2005 envitodedlOensemble des

Ztrangers dans le pays . Les Subsahariens pesent dQailleurs peu, et de moins en moins, dans les
grandes vagues de rZgularisation des pays dOEurope mZditerranZenne : 14 % puis 5 % en Italie
en 1998 et 2002, 14 % puis 7 % en Espagne 66 202001 .

Conclusion

En somme, il nOy a pas plus dOexode en Afrique subsaharienne quOil nOy a dOinvasion de
Subsahariens en Europe.

Si I0effectifles immigrZs originaires du sud du Sahara a notablement progressZ en

France dans les quarante dernieres annZes, cOest quOils Ztaient tres peu nombreux dans
les annZes 1960. MalgrZ cette progression, ils demeurent une minoritZ ~ la fois dans les



flux et dans les stocks de population, y compris lorsquOon prend en compte les personnes
en situation irrZguliere.

(D. Lessault et C. Beauchemin, Population & SociZtZs nj 452

Maroc : les migrants dans le culde -sac marocain

Article paru dans le Bulletin de | a CIMADE sur la situation des migrants
dOAfrique sub-saharienne (nov 2007)

BloquZs derriere des frontieres devenues infranchissables, des milliers de
migrants subsahariens voient sOZloigner IOespoir de quitter rapidement le
Maroc pour rejoindre IOEurope . lIs sOinstallent tant bien que mal dans un pays
qui a bien du mal ~ les accepter.

Il'y a quelques annZes encore, les migrants dOAfrique noire ne faisaient que
passer. lIs bivouaquaient dans les forsts proches des enclaves espagnoles de
Ceuta et Melilla | e temps de franchir les grillages qui marquent la frontiere.

Mais depuis, le Maroc a renforcZ ses frontieres et la surveillance de ses c™tes,
sous la pression de IOUnion europZenne (UE) qui lie contr™le des migrations et
aide au dZveloppement. Les douze migrants tuZs fin 2005 lors des tentatives
collectives de passage des grillages (voir encadr?) nOy ont rien changZ.
AujourdOhui, le royaume sOest dotZ dOun arsenal IZgislatif rZpressif et mobilise
11 000 membres de ses forces de IQordre dans la lutte contr e les

migrations illZgales.

Les associations, elles, dZnoncent les abus.

C Par le franchissement des grillages, *a ne passe plus E, constate Anne -
sophie Wender, chargZe de mission de la Cimade ~ Rabat. Quant " quitter le
pays dans la barque dOun passeur , C «a cozte cher, cOest difficile et cOest le
risque de se faire arreter E ou meme abattre, comme [Oont ZtZ fin juillet deux
migrants qui tentaient de prendre la mer dans le sud  -marocain, selon des
associations de dZfense des droits de [IODHomme. Ceux quis  ont arretZs sont
immZdiatement refoulZs dans le dZsert proche de la frontisre algZrienne, du
c™tZ dOOujda.

Cette pratique, qui sOaffranchit de tout cadre IZgal, est C habituelle E, reconna’t
le Conseil consultatif des droits de IDHomme marocain. Cllya  des gens qui se
font refouler ~ Oujda trois ou quatre fois de suite E, confirme Mme Wender. A

ses yeux, C le Maroc devient peu " peu un "cul de  -sac " pour les 8 000 " 12 000
migrants qui se trouvent dans le pays, selon les estimations retenues par le

Haut commissariat aux rZfugiZs de IDONU (HCR). Par lassitude, certains
finissent par dZcider de sOinstaller au Maroc, mais C ils nOarrivent pas ~ avoir
une vie digne E, dZplore -t-elle.

ChassZs des forsts par les opZrations de ratissage, C les gens ont ZtZ obl igZs
dOaller sOinstaller en ville E, souvent ~ Rabat ou Casablanca, raconte Hicham
Rachidi, membre fondateur du Groupe antiraciste d'accompagnement et de
dZfense des Ztrangers et migrants (Gadem).



C L%, la situation est plus difficile, il faut payer un lo yer E, alors meme que les
migrants nOont ni existence 1Zgale ni droit au travail. lls ne peuvent survivre

que gr¥%oce " la solidaritZ des habitants des quartiers les plus pauvres, quQils
indemnisent tant bien que mal gr%.ce " IQargent envoyZ par des proches
installZs dans les pays riches, ou en effectuant parfois quelques t%.ches
domestiques. Au quotidien, il leur faut composer avec le risque dOune
arrestation ou dOune rafle. La derniere grande opZration de ce type a eu lieu
dans la ville dOOujda, au petit mati n du 26 juillet : 450 personnes ont ZtZ
arretZes, parfois violemment, et conduites vers la frontiere en dehors de toute
prochure |Zgale. A Rabat, plus de 200 migrants, dont certains Ztaient rZfugiZs
ou en situation rZguliere, avaient ZtZ arrstZs dans lan  uit du 22 au 23 dZcembre
2006 et refoulZs dans des conditions similaires.C Nous avons aussi observZ

des campagnes de dissuasion des autoritZs E, rapporte Hicham Rachidi. Selon
lui, des agents administratifs C ont visitZ quelques quartiers pZriphZriques et

ont dit que les gens qui ont des migrants chez eux sont dans 10illZgalitZ. E
Gadem affirme aussi que des menaces de poursuites judiciaires ont ZtZ
adressZes aux compagnies de bus, dont certaines refusent maintenant
dOembarquer des passagers noirs. Il faut ajouter ~ cela les articles xZnophobes
publiZs dans la presse officielle, auxquels succedent dZsormais des

agressions plus frZquentes contre les migrants.

Les quelque 800 demandeurs dQasile et meme les 650 rZfugiZs ne sont pas
mieux lotis que les autres.  lls nOont droit ~ aucun titre de sZjour, sont privZs de
|Oautorisation de travailler et sont meme parfois arretZs et expulsZs, comme le
dZplore le HCR. Mais sur ce point, les choses pourraient changer rapidement :

le gouvernement marocain a en effet signZ  le 20 juillet un accord de siege avec
le HCR qui devrait se traduire, ~ terme, par la crZation dOun statut pour

les rZfugiZs.

Deux ans apres, certains des morts de Ceuta et Melilla restent sans identitZ

Les C attaques massives E de migrants africains contre les grillages " la

frontiere des enclaves espagnoles de Ceuta et Melilla ont fait au moins douze
morts " 10ZtZ 2005, dont cing tuZs par balles " Ceuta  dans la nuit du 28 au 29
septembre et six ~ Melilladansla  nuit du 5 au 6 octobre. On dZplore des
dizaines de blessZs par balle et des centaines dOarrestations. Des rafles ont

lieu dans les grandes villes marocaines, suivies de la dZportation dans le

dZsert de 1 500 personnes. MalgrZ la mZdiatisation internationale, des

centaines de migrants, y compris des rZfugiZs, ont ZtZ dZtenus sans charge
pendant plusieurs semaines avant dOstre expulsZs ou simplement abandonnZs

" la frontiere. A ce jour, aucune enque te officielle sZrieuse nOa permis dOZtablir
les responsabilitZs marocaines ou espagnoles. LOidentitZ de certaines des
personnes dZcZdZes reste mystZrieuse.

Victor Bouzier



Migrations africaines et violences

entretien d'’Ayoko Mensah avec Aminata Trad(Africultures)

Ancienne ministre de la Culture au Mali, aujourd'hui figure de proue du mouvement
altermondialiste, Aminata TraorZ s'oppose " la criminalisation de I'Zmigration
africaine. Prenant " partie les dirigeants politiques du Sud comme du Nord, elle
rZclame un dZbat de fond sur cette question. Au Mali, la structure qu'elle dirige a
entamZ un travail d'accompagnement et de rZflexion avec les anciens candidats au
dZpart, reconduits de force dans leur pays.

Votre prochain essai, qui va para’tre aux Zditions Fayard dans quelques

semaines, traite de la question de I'Zmigration africaine. Depuis les

ZvZnements tragiques ~ Ceuta et Mellila I'an passZ, vous exprimez haut et fo rt
votre colereE

"Migrations africaines et violences", tel est mon propos dans cet essai. Je
voudrais contribuer ainsi ~ rompre le silence plut™t assourdissant de I'Afrique face ”
la criminalisation de I'Zmigration et la rZpression policiere. Cette Zvolution atteste, s'il
en Ztait besoin, I'’Zchec lamentable du libZralisme mondialisZ, plus apte ~ sZcrZter la
prZcaritZ, la pauvretZ, la peur et la haine de l'autre qu"” rapprocher les clurs et les
peuples.

La nature marchande et profondZment injuste de I'Europe, juge et partie, est au
clur de ce drame. D'une main, elle impose I'ouverture totale des pays d'origine des
migrants au marchZ et de l'autre, subventionne ses agricultures et se barricade.

Contrairement ~ mes prZcZdents essais sur les ravages de la mondialisation en
Afrique (cf. "L'Etau "et "Le Viol de l'imaginaire”, ndIr), j'ai choisi, cette fois-ci, de me
situer et de parler d'un point de vue de femme et plus particulisrement au nom des
meres des naufragZs de I'Zmigration forcZe qui sont inconsolables.

Vous organisez fin septembre ~ Bamako une veillZe commZmorative en
souvenir des migrants morts I'an passZ ~ Ceuta et Melilla. Comment va se
dZrouler cet ZvZnement ?

L'anniversaire des ZvZnements de Ceuta et de Melilla qui ont atteint leur point
culminant le 29 septembre 2005 est un moment privilZgiZ pour souligner qu'en un an,
plus de 3000 personnes ont payZ de leur vie pour des politiques Zconomiques qui
dZtruisent l'agriculture paysanne, ruinent et broient les ruraux (paysans, pscheurs et
Zleveurs...) les femmes et les jeunes qui constituent la majoritZ des partants et des
candidats au dZpart.

Ce chiffre est le meme que celui des attentats du 11 septembre 2001 aux ftats -
Unis d'AmZrique. Mais personne, mis ~ part les militants des mouvements sociaux
europZens et africains, n'a jamais observZ une minute de silence pour les naufragZs
de I'Zmigration forcZe. Aussi, la rencontre de Bamako revet-elle une dimension
spirituelle, sociale et culturelle. Celle-ci dZbutera le 29 septembre 2006 par un
recueillement, des prieres et des chants religieux. Puis durant toute la semaine, des
dZbats, des tables-rondes et des prZsentations vont se dZrouler(1).

N'avez-vous pas le sentiment de vous battre seule pour la reconnaissance de



ces victimes ? Quelques artistes se mobilisent, notamment des musiciens
sZnZgalais, mais peu d'intellectuels et aucun homme politique africain.
Pourquoi ?

Le Forum pour I'Autre Mali (FORAM) s'investit ~ fond tant dans le renouvellement
de la rZflexion sur les causes structurelles et immZdiates des migrations africaines
que sur la quete d'alternatives avec ceux qui sont revenus malgrZ eux. C'est ainsi
que nous avons aidZ quelque deux cents expulsZs de Ceuta et Melilla ~ s'organiser
en une association dZnommZe"Retour-Travail-DignitZ". lls ont participZ activement
au Forum Social Mondial Polycentrique de Bamako en janvier 2006 et s'investissent
en ce moment dans diffZrentes activitZs Zconomiques, sociales et culturelles qui
participent ~ la reconstruc tion de leur stre meurtri et ZclatZ.

Eux et leurs freres d'infortune du SZnZgal, du Cameroun, de la RDC, du Nigeria...
seront au clur de la commZmoration des ZvZnements de Ceuta et Melilla au cours
de laquelle, ils livreront leurs tZmoignages dont une partie est consignZe dans un
Cahier rZdigZ lors de l'atelier d'Zcriture que le FORAM a organisZ " leur arrivZe *
Bamako. lIs rendront Zgalement compte des contraintes et des opportunitZs de
rZinsertion sociale et professionnelle que nous sommes en train d'explorer ensemble
dans diffZrents secteurs.

Vous dirigez le Forum pour I'Autre Mali, qui a vigoureusement protestZ en mai
dernier contre la loi sur Iimmigration choisie de Nicolas Sarkozy. Cette loi a
ZtZ adoptZe. Que reprZsente -t-elle pour vous ?

La dynamigue dans laquelle nous sommes engang au niveau du FORAM est ”
I'origine des dZbats publics que nous avons organisZs lors de la visite de Nicolas
Sarkozy au Mali en mai dernier et de la dZclaration que nous avons publiZe.

Alors que l'idZologie de la mondialisation semble s'stre imposZe aujourd'hui
sur la planste entiere, on assiste parallslement ~ durcissement de certaines
frontieres gZographiques, religieuses, ethniques... Dans ce contexte, est -il
possible de repenser collectivemen t la figure de I'immigrZ ?

La criminalisation de I'Zmigration et la violence policiere contre les migrants non -
solvables et non-rentables ~ la mondialisation marchande, donc jetables, est
prZcisZment un cinglant dZmenti des promesses de paix et de prospZritZ du monde
dit globalisZ.

Notre salut est dans le courage et la luciditZ politiques, tant de la part des
gouvernants que des gouvernZs. lls consistent ~ poser le diagnostic du profond
dZsZquilibre des rapports de force entre nations dominantes et dominZes et
d'envisager la dZmocratie et la gouvernance en des termes autres que la
transformation de nos sociZtZs et de nos Zconomies dans le sens des intZrets de
I'Occident.

1. Les JournZes commZmoratives des ZvZnements de Ceuta et Mellila, organisZes
par le Forum pour un Autre Mali (Foram), intitulZes "Pourquoi partent-ils ?" se sont
dZroulZes ~ Bamako du 29 septembre au 7 octobre 2006. La prZsentation de cet
ZvZnement et son programme sont disponibles sur le site www.africultures.com



